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direkte lys ude. Men desvarre lader de sa.1a @eget lysDk(ilzl:lnek i:i; ?;
det helt blender den, der sgger at samle sig 1 andagt.. e e
f spaltens klare hvide lys. Ellers siver dfﬂ kun 1' y ind.
Ml e og tag er der en ganske smal aabning, der lige slipper
?/[elrice)fi:i: gti at rgnan kan se loftets grove betonstebning mod 11131‘(&1;:5,1
}fjide spru‘;puds. Det, der udvendigt staar som taarne — to mod no

2 g

' der
heden vinduer, der ikke ses inde fra, men som hgjt op over éﬁi fi)(fi N
’ t € -
i ichernes krummede vegge, saa a
t magisk lys ned over nic : o
Zes in%i mod dem, mod alterbordet og op mod det hgje, hvor det s
er‘ ‘ . . .-
kesltedg:ne markelige kult-bygning har Le Corbusm.r givet et nyt bi
drag til spergsmaalet om belysningen som udtryksmiddel.

NIENDE AFSNIT

Om farve i arkitekturen

Der findes klassiske templer, som engang har varet mangefarvede,
men siden har mistet ethvert farvespor, saa at de nu staar ligesom af-
kleedte i den nogne stenkarakter. Det maa have forandret dem meget;
men der er alligevel blevet noget vasentligt tilbage: man oplever dem
stadig som stor og &del arkitektur. Mens et maleri, der mister farven,
ikke eksisterer mere som kunstveaerk, gaelder det altsaa ikke arkitektu-
ren, for den arbejder forst og fremmest med form, med rummets ind-
deling. T bygningskunsten er farvens vardi athaengig af, hvordan den
kan understrege bygningens karakter, accentuere formen og stoffet og
tydeliggore inddelingen.

Billedet herover viser et gadebillede fra byen Bourg ved Dordogne. Man ser, hvordan mure,
puds og gadebelegning er preeget af den gule farve fra den lokale sten
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alle de
ikke blot alle kulgrer men ogsaa

PN cer af graat til sort, er det klartT
hvad den betyder 1

Hvis vi ' o
neutrale toner fra hvidt gennem 1 neer af £
at ethvert bygvark har farve. Det, vi Vil 5¢ paa, &1,

' iske sammenhzang. ‘ ligt
e ark:ektogstn har bygningernes farver ikke veret noget s&rlig
Fra begyn

i de de naturmaterialer, som
e komdaf tS 15%(22: | sli\gr;; esrcl)yr;tlternan havde erfaring for'\/a(r1
T bane Y?iermurene kunne vere lerstampede, udfert af j orn
o h01dba1m byggegrunden, eller opfert af kampesten, somkrsr;l i
e s :;dZt. Dertil tre og reor og straa, som havde Vrol oo !
I;:f;i?;it Izizultatet blev et bygvaerk i naic'urez,ins1 Zfrllaenf;i;r;ej |
. i ig de
e O e 12tdofio<lizrerrrllesslzirf$%zrsiindingsfar@r, kunne man
e don hYt‘telileen e blomsterguirlander op eller tjeelde de grett'ei
e O o Vaefninger. Paa den maade fojede man noget‘ i
Vaegg: mednklglirstlie som et primitivt menneske kan henge farverige
naturformen,
D brunrllaenkirr(:(li) .paa at gore byggematerialerne y
o komr'ner aa naturform. Derved kommer der nye farve?r il.
s dfn rt saa at der opstaar rede eller gule mursten 1 ste-
e {ct;err’ede tegl; man kan stryge treevaerket med tjaer:;i
s cslob sort farve. Ved disse processer kan man klornm((e1
e v et lg mellem flere farver, men som regel vil det oeg;
e ellc)varr%uligheder, der er for mursten ligger fqr eksem;i)a_
e o eVer farverakke. Selv naar man beskytter mat:rd L
e et Snfkulm’t puds eller med oliefarve, finder man, Ia)l ‘S
e e ahvis holdbarhed og styrke man kan stole paa. :Op-
" 'er " farvelr" forbindelse mellem materiale og farve. F§W§ "
Stadlg'en o et selvsteendigt men som noget karakterls‘{isbe i
l(;\iez 1;?:;2 Irrrll;(;%iale. Af den samme farve i;arn 1§artl rlil,[t; Ssdzt 1
it ent og plysagtigt.
heltkglatf0§ })ylsa 1;12 ;erl: nlz; tdl:tilc:ld:}c: faa dgyIl))de og en intens glod.
ste kan Ta 5

mere hold-

Det er et nyt trin i bygningens udformning,
ikke bare er noget man forefinder, men noget,
stemme. Men det viser sig,

anvender i hovedsagen de fa

naar materialets farve
man er med til at be-
at den menneskelige fantasi er treeg. Man

TVer, som er nemme og naturlige at frem-
skaffe paa stedet. Huset bliver stadig noget, der hgrer sammen med

landskabet. Hvis der er gule klipper, der rager op,
gule opfort af den samme sten. Og:{ gaar man til
bliver det med en gullig puds bestemt af egnen
kan vaere malede vinduer eller skodder, der staar
ne eller blaa. T mange kulturer skiller man de k]
anvender, ved en hvid kantning,
seerlig styrke. '

bliver husene ogsaa

at pudse dem, ja saa
s gule grus. Men der
som kontraster, gron-

are hovedfarver, man
der lader hver kulor haevde sig med

Naar man velger en farve, der ikke er bestemt af selve bygge-
materialet, vil valget som regel falde paa en, som er naturlig for et an-
det materiale. Norske og svenske bjalkehuse paa landet kan skille sig
ud fra landskabet ved en intens red. Nu er man saa vaennet til den, at
man synes, den er ganske selvfolgelig. Men hvordan er man kommet
til den? Man kan jo beskytte trae med mange andre farver. Den svenske
kunsthistoriker Erik Lundberg har fremsat den hypotese, at den fra be-

gyndelsen er opstaaet som en efterligning af det rade, der var den selv-
folgelige farve paa det fornemmere o

g mere holdbare murstenshus.
Man fik den forestilling,

at et rigtigt hus maatte vaere rodt.

Senere har man ogsaa efterlignet det pudsede hus og dets farver.
Paa en norsk gaard, hvor alle de fritliggende avlsbygninger har den
gammeldags rede dragt, kan der vaere et sirligt stuehus i empirestil.
Ogsaa det er af tre, men finere behandlet, helt beklzedt med hevlede
breedder, som staar malet graa og hvide toner, eller med sarte farver
1gult eller rosa, mindende om den tids pudsede huse. Men ogsaa puds-
og kalkfarverne er ofte efterligninger. I italienske byer reprasenterer

de vel for det meste den stedlige jordfarve. I Siena er husenes puds

terre di Siena. Men andre steder kan man opleve, at man paa en hvid

kalket mur har givet pudsede indfatninger en gul kalkfarve, der
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Murverksdetailler fra en
af kavalerboligerne
ved Fredensborg Slot

olisere gul sandsten. Paa xldre

symb
Slot staar alle indfatninger gule mod
gule kalkfarve,

der er blevet almindelig 1 Danmark. Men paa kavalerboliger paa Fre-

skal efterligne eller, skal vi s1ge,
facadetegninger af Frederiksberg
hvidt. Nu er det selve murfladen, der staar med den

densborg kan man endnu s€ Frederik-den-Fj erde-tidens farver, der sva-
rer til de gamle tegninger af Frederiksberg. Der findes efterligninger
af endnu fjernere materialers farver. Vi saa, hvordan man i Venedig

har gjort udsmykningen med tepper permanent ved at overfore de

samme menstre og farver til murveerk. Gulvtaepper har dannet forbil-

leder for mosaikker.
Det er maaske no
af farver for efterligninger. Man
hed. Farverne har snarere staaet
fleste mennesker har farver bestan

hvis huse med kunst et gjort farvelgse —
empede under brendingen, saa

den slags anvendelser
har neppe tilstrebt en skuffende lig-
for folk som en art symboler. For de
digen steerk symbolvzerdi. I Peking,

k en forgrovning at kalde

tegl er graad

baade murenes 08 tagenes
at de er blevet grad som

vejens stov — er de staerke farver fi
dre bygnin orbeholdt templer o
store fmai?il; (ier:rasltlaeaf[ som symboler. Inden If)'or Hignll)laelr?;1 S’IC‘Z % ar,l_
kejscrpaladsetno har okkage af porcelansblaa glaserede te lmpel :
ne. Almindelige menne Ernge t'age, og byportenes er majolii; g
do farvedo togl, lige i 1s der i Kma_havde slet ikke lov til at a -gron-
iy moéeme ’ 3 idt som de’.1 Danmark maa flage med S;ll‘i/ti]nde
lo. M har seige sli anlvendes farve i vid udstreekning som s ; g.
formsfarver. farver forgnalj og advarselskulerer, nationale fa:rve};m (‘)_
it uden for digse seerlige sammenslutninger og samfund etc ’I\L:Im-
seorlig mening el]ér tS)rngaader har' man farver, som man tillae . Men
cigarer brune, - O'or eholder til serlige anvendelser. Ikkegbglirt £
Cigarkasserne udfﬂresgi‘a deres pakninger stemmes i seerlige farv .
cigaren og dens duft, K cedertree, der giver den bedste opbevarin erf
navnte, hvor hovedn.lat aesermne o formet ganske som de huse g':
damner vioggene, ha erialet, (i dette tilfaelde cigarkassetraeet, 31 ;
, har en naturfarve accentueret ved hvide kantnil)lg:rr

]Enkelthedfra en bygning
hvor 'hvide kantninger
lfdskzller de morke farver
;p;ujs og treverk, fra
ndamente Ca di Di
Venedig @ dibio
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med isolerede ornamenter i et andet stof og

De kan saa v&re smykket
med en hel anden farveholdning i guld og steerke glansbilledfarver paa
over til en pap- eller blikem-

krideret papir. Men selv naar man gaar
ballage, kan man ikke godt teenke sig cigarer 1 en 10sa eller lilla pak-
ning. Det ville byde en imod. For de farver hgrer sammen med parfu-
fremkalder uvilkaarlig en forestilling om en duft, som
ikke forliges med tobakkens. Det heenger maaske ogsaa noget sammen
med visse forestillinger om maskuline og feminine farver. Nogle —de
tobaksagtige — passer til herreveerelset, og de mere yparfumerede« til
boudoir et. Der er ikke mange meend, der gaar med rosa skjorter. Den
farve er forbeholdt smaapiger.
Det er vanskeligt at trenge til bunds i, hvordan man er naaet til fo-
restillingerne om, hvad de forskellige farver passer til. Spiselige ting
maa absolut have deres naturlige, traditionelle farver. Ser man dem 1
et lys, der forfalsker kulgrerne, bliver de uappetitlige. Visse farver har
alment anerkendte psykologiske virkninger: man siger, at radt er fyrigt
og ophidsende, gront beroligende. Endelig har man en meangde ved-
kifte i forskellige kulturkredse: sort er SOrgens farve

me og s&be 0g

teegter, der kan s
hos os, hvidt er det hos kinesere.
Rigtigt anvendt kan farven altsaa angive bygningens seerlige karak-

ter og holdning. Eet bygvark skal vare let og muntert, skabt til fest
og adspredelse, et andet skal vare samlet 0g alvorligt, bestemt til ar-
bejde og koncentration. Til begge arter af opgaver er der farver, der
virker rigtige og andre, der er absolut forkerte. ,

Med en bestemt farve cller en farveholdning kan man anslaa hele
bygningens hovedstemning. Men man kan ogsaa indenfor samme byg-
ning bruge flere og uensartede farver for at accentuere kompositionens
leddeling og form. Nogle farver faar en genstand til at virke lettere,
andre gor den tungere. Man kan faa den til at virke sterre eller mindre,
nzermere eller fiernere, keligere eller varmere alt efter de farver, man

giver den. Der findes en mengde raad og forskrifter for, hvordan man

kan udnytte det til at tilslore fejl og mangler. Uheldige bygningsdele

»m
- zlzstvwk« eller gores mindre paatreengende. E
et mindre t ‘ Fiet
lethed. Og er detriild{inqe ved at give det farver af en vis luft;
ot Karl : or keligt, fordi det kun faar dags] uftighed og
i\/{ . an give det et kunstigt solskin af Varme%, ysf fra nord eller
en det er alt . egfarver.
kede, og det er aHS .am;men kun en nedhjlp overfor det minzi
Detil lenti igevel begreenset; hvad man kan e e vellyk-
; a :
e, ublizge Er, at det foles ubehageligt at blive narret Vedah.dinne vej.
L denvellie g‘ at anstatere, at tingen er anderledes, end jeelp af far-
og det sto}r,e ste :t:, bevidst formede arkitektur skal det Ii’lle runnll N
o . :
og understrege - 08 d?t skal ikke modarbejdes men hellere un;flrke uns
o o f s ved hjzlp af farve. Det kan man gere ved at _erstmtes
®
gene lukke ?t O%ntlit farve, saa at man rigtig foler hyggena gcive e
r sig omkring en, o vod atine
, 0g lade store sal g
S » e staa s
E;n ;rietr dobbelt, at der er vidt il vaeggene og haj? tllﬁef(t) et
sk teoretiker skriver overbevi oftet.
farven i _ verbevisende om, hvord
Smaa:l i(ke blot til at understrege, hvad der er stortr j;l Irlnar(li t;ruger
, men ogsaa hvad der er J vad der er
han, maa li . _ op, og hvad der er ned. G .
skal det haig;PSOm jorden, vi treder paa, have en vis o H;Ve;) siger
e .
fra klippegru de tunge graa og brune toner, som man kendir;r 1erfor
og huse o alfh' Veggene derimod kan veere mere kulorte a ler og
dot maa Vi . :1 Vtad dler staar op fra den faste grund. Og loftefto ;n (;ref'er
yst og let, tonet i hvidt eller i - ndelig,
fi . ;‘i[l 5;11:1 selve himlen over vort hovede Manpjitlzlfar\'/er af rosa
S1 . * —
er fornemmelse, hvis man gik paa rosa eller E;gei han —
aa Og en

trykkende fornemm,
else af at faa 1 : )
tunge kulerer. oftet i hovedet, hvis det var stemt i

rum for lille, gor

Mens jeg sidder og leser disse fornufti
bogen o o ornuftige ord, lofter jeg bli
teppot. (f;’;ez :;aijf:ﬁ l;d-l ds:n stue, jeg er i. Mit gje fajldirb;ikgelfﬂf\rf
giver nogen fornemmele 1T;dlg0, ” (‘iej lig klar blaa som aldeles ikke
de hvide stier paa Mo sea 'noget usikkert at gaa paa. Jeg teenker paa
b morko troks ens klint mejd det lysende blaa hav forned g
oner, der lukker sig over en foroven. Jeg huske;3 rrlu(;%
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med gulv af marmor i rosa og blaagraa nuancer, hvide kalkede vegge

og dertil bj elkelofter, der netop er saa tunge 0g brune i farven, at man
foler deres store tyngde. Og jeg husker, at det var karakterfuldt og
steerkt og dejligt.

For farver gzlder nok det samme som for alle arkitekturens andre
findes nogen absolut regel, ingen for-
skrifter, der sikrer god arkitektur. Farven kan vere et meegtigt udtryk-
smiddel for den, der har noget at sige. Og det kan for den ene betyde,
at loftet skal veere tungt 0g voldsomt og for den anden at det skal vaere
lyst og let. Ogsaa indenfor farver gelder at det, der vil veere rigtigt for
den ene person eller for den ene periode, kan vere helt forkert for den

clementer, nemlig at der ikke

anden.
t til det trin, hvor man ikke blot benytter farven

Naar man er naae
til at beskytte byggematerialerne og understrege deres serlige struk-
derstrege rumvirkningen 0g skabe

turer og stofvirkninger, men til at un
udtryksfulde sammenspil mellem flere rum, aabner der sig store per-

spektiver. [ Nyrops Raadhus i Kebenhavn har arkitekten veeret saa in-
teresseret i alt det teknologiske, i selve byggematerialerne 0g 1 haand-
varksteknikken, at han kun har benyttet farverne til at understrege
disse forhold. Resultatet er at Tummene selv falder i stykker. Man op-
lever ikke eet samlet rum men en mengde interessante enkeltheder.
Det var det, den naste generation vendte sig imod, 0g Carl Petersen
viste i Faaborg Museum, hvordan man ved en bevidst anvendelse af
farven kunne opnaa en anderledes hel og samlet rumvirkning. Nu var
det ikke leengere materialer og konstruktioner, som man gav farver, nu
var det selve rummene.

Den ottekantede kuppelsal i Faaborg Museum er et rum formet om-
kring Kai Nielsens statue af Mads Rasmussen. Murene et pudsede,
frescomalede 0g glittede, saa at man ikke aner noget om murverkets
struktur. Her skal den haandveaerksmassige teknik ikke distrahere eni
oplevelsen af rummet. Veeggene har han givet enren kobaltblaa farve,

der holder hele ottekanten sammen OF skaber et ganske specielt hel-

Carl Petersen: Interi d
n elmrﬁa.Faalbarg Museum. Et kig fra den dunkl
ind i den lyse, rode malerisal iR o gt

hedsprae
Skyg}; evii ;j:: ;fgrbeizrti otzxr/‘(l):rse(t) i e(;l tzi, da malerne anvendte mange
” ver, og da et foltes bondsk imiti
hazeingf;e ;ZE::I efa;;vel:r. Men i Sorg, hvor han boede som d(r)egnl;n}r::\tfget
T, denaher (Ii)als'gaards hjem set en stue med Vaegg:{e 1ren
oo & ,pom . axlf( e gjort et‘ uudsletteligt indtryk paa ham. Den
TS pejanske dekora.tloneri Sorg Akademi, der ogsaa ’
sminde for ham, var igen reminiscenser fra tiden ornkr;;i;r
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1850, da kunstnerne deko

farver.

I Faaborg er der nu et seerli
lys og den intense farve. Rene

de ses i halvlys. Det kender

rationer. Ogsaa i Thorvaldsens
vendt paa hvzlvingerne, hvor

rerede rummene med steerke pomp

man fra mange k

gt samspil mellem
farver faar sterre dyb

Museum er de klare bla
de aldrig faar direkte lys.

ejanske

kuppelsalens dunkle
de og rigdom, naar
irker med mosaikdeko-
a farver kun an-
Den kobaltblaa
, hvor der —

; her
i de set 1 sollys. Men
veeg ville ikke veere saa speendende ot effekfulde kontraster

‘ edd
som tidligere omtalt — er arbejdet m - rund for den sort statue

. .‘ ] . . ] ] ] j 1
mm g 9

den er skilt fra ved en hvid lysning i dgraabningen. kke, mens
o e |mindelig opfattelse, at nogle farver er SMUEES,

Det er e.n almin 1ot ot de. hvordan man saa anvender dem. Naar
i gﬂmr;’e’ roxagaet et saa lykkeligt resultat, skulle det altsaa Vaer;
Caﬂ.Petersen ?theld il at finde nogle af de smukke farver og anven _
fopiihvnlias & akelt er det ikke. Kunstnere ved, at der blandt de tu
df’rz' Nﬁfnf:i/ae: soem det menneskelige gje kan skelne, n&ppe T

sinder ,

igti { en storre sammenhng vil
so.m ke amvene I;zas(ﬁ;filf: 1 I(I;Zag:r er vel heller ikke der.l fa;r:'e;i
e OPf?ttet et nden forbindelse kan blive hgjst ubehagelig. 1 1
e zet ikke den enkelte farve, der er afggrende. Derter_
o Flaabr(: irf ztor og kompliceret komposition, hvor farvernes &ste
rtliz‘;gep \t;red(i) helt er betinget af deres indbyrdes sams

pil, af rumsterrelser

og rumformer, af belys
blaa farve ikke vere saa

vare saa god, hvis malerisal

1 jagtigt
hvis man anvendte ngjag
saa at salen blev blaa 0g kuppelrummet

meget mindre lykkeligt.

Hvor ofte sker det ikke, at fo
bestemt rum, kopierer de

ning og endnu flere
betagende 1 fuldt sollys. De
en fik en anden farve en
de samme farver, men bytte
odt, ville resultatet 0gsa

1k, der se

1 i et andet og oplever, at den slet

forhold. Tkke blot ville den
n ville heller ikke

d den mde.‘. Og
de dem om,
a blive

.
r en farve, som €I smuk 1
ikke er god

der. Ja, den samme malerfarve kan paa samme flade se aldeles forskel-
lig ud efter det, den ses sammen med. Et neutralt graat felt vil paa en
rod flade blive grenligt og paa en gren flade blive mere rodligt. Og
hvis der i en stue er et vindue mod syd og et mod nord, vil den samme
graa veeg have en varm tone henne ved sydvinduet og en kold ved
nordvinduet. ‘ :

Begreberne varme og kolde farver spiller en stor rolle i vor tilva-
relse og udtrykker meget forskellige stemninger og folelser. Vi oplever
dem i dagslysets skiften fra morgen til aften. Ganske vist indstiller gjet
sig efter den gradvise forandring, saa at detaillernes lokalfarver opfat-
tes ens dagen'igennem. Men betragter man en samlet helhed, et land-
skab, et bybillede, foler man, hvordan farveholdningen @ndrer sig.
Stemningen bliver en anden. Tydeligst er det i byer ved havet, byer
med en fugtig atmosfaere. Gaar man om morgenen langs vandet, er det
ikke blot saadan, at man faler; at luften er kelig og frisk, men man sy-
nes, at man kan se det. Alting staar saa nyfodt og blankt med skarpt
tegnede kelige skygger og livlige, helt skeerende blink i lyset. Og kom-
mer man der saa om aftenen for solnedgang, er farverne anderledes
mattede og varme. Huse og taarne, der om morgenen stod mod himlen
hvidgraa og skarpe, er nu gyldne og rode. Man meerher at aftensolen
er varm, og man ser dens varme lys.

Teenker man sig en stor bygning, for eksempel en herregaards ho-
vedbygning, med nogle veerelser mod syd og andre mod nord, vil man
fele, at de har en karakterforskel og en farveforskel, selvom de saa alle
var streget med neutrale hvide og graa farver. Der er nogle kelige rum
med et klart og rent lys, mens andre er varme og milde og hyggelige.
Man kunne ikke uden videre sige, hvad for nogle af dem der var de
smukkeste. Man ville nok helst sidde og have det rart i de varme mod
syd. Men der ville veere en ren klang over de nordvendte, der kleder
blomsterbuketter og malerier. Man kunne spille paa denne forskel ved
selve rummenes udnyttelse. Mod nord kunne man have forhal og trap-

- Pe, hvor man ligesom har fert den kelige udenders arkitektur ind. Der

227




228

er stenfliser paa gulvet ligesom ude i gaarden, der er sgjler og hvel-

vinger. Det er stenrum med en Vvis grotteagtig Kkarakter. Mod nord kan
1, et stort koligt rum beregnet til de serlige

der ogsaa v&re en spisesa
lejligheder, ja der kan veere en dansesal med marmor 0g guld og mange

glasprismer. Fra denne kelige nordside, indgangssiden, kan man kom-
me ind til sydrummene, der har et skeer af varmende sol 0g genskeer

fra alt, hvad der er lyst og venligt 1 haven.

Teenker man nu tilbage paa en saadan bygning, erindrer man den
som en komposition af mange rum af forskellig karakter, hvor dags-
piller en afgerende rolle. I stedet for at prove paa
at faa de kolige rum til at virke varme, kan man gaa den modsatte vej
og fremhave deres specielle stemning ved de farver, man anvender.
Sely naar solen straaler steerkest 02 varmest, vil alt det dagslys, som
nordrummene modtager, have en drejning mod det blaa. Alt lyset er
jo udelukkende genskeer fra himmelhvaelvingen. Det betyder, at blaa
og andre Kkolde farver vil virke med stor brillans i de rum, mens de var-

me farver vil blive tilsvarende fattige, ganske som hvis man ser dem 1
de blaat lys. Gennemforer man nu

skeeret af en lampe med overvejen
de nordvendte rum med overvejende kolige farver og de sydvendte
med varme, kan man faa alle farver i huset til at straale i deres fulde

pragt.
Man kan illustrere disse forhold ved hj xlp af billeder malet af de

hollandske malere Jan Vermeer og Pieter de Hooch. De har
interigrer af samme udstyr og ka-

lyset og dets farve s

to bergmte
begge to arbejdet 1 Delft og malet

rakter og med personer i samme
tid, boede ganske nar ved hinan

saa forskellige som morgen oga
arbejdede i et nordveerelse ud til Voldergracht, hvor der forst komn
sol sent paa eftermiddagen — 0g paa den tid har han gjensynligt i

malet, —der er aldrig et solstrejf 1 hans rum. Pieter de Hooch har
sine billeder i et

hus i Oude Delft 1 rum orienteret med haver mod
og han har foretrukket eftermi

ddagens timer, naat den varme sol st

Kklzededragt. De levede paa samme
den. Men deres billeder blev alligevel
fien. Vermeer, det var morgenen. Han

f;;a Szmgsted .Konununeskole. Eks-
]m[};[ paa kalig og varm farve-
ning. Foroven: Interior fra
fol'/m(len, set fra punkt A paa pla
ZZZ;I;’ZZd.?I. Dlen Sfaar kun lys fra
A en glasdor,
billedet. Det \il si::’a’;u;];z;wﬂ;ﬁaa
ﬁm.r et meget koligt dagslys. Ved
arveholdningen har man yderligere

. S0, g
gt at fremheeve rummets kolige

l::;;zl]\ztez Gulvet er graat, veggene
fm‘halv]i e, loftet blaat. Fra denne
g fm man gaa ind i den gule
o Di, som ses paa det lille bil-
b e.ﬁee.n }/ender mod vest, fyldes
g ;nnfidagen af et gult lys og er
holdt i lutter gult, brunt og sort
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ind. De har begge taget den fulde konsekvens af de forhold, de valgte
at arbejde under. Den ene har skildret skenheden ved det kolde lys og
de kolde farver og den anden charmen ved det varme lys og de varme
farver. Ved at holde dem sammen Set man, at skenheden ved den Ver-
meer’ske kalige palet: det lavendelblaa, det citrongule mod det sort 0g
hvidtavlede gulv ikke er mindre end de saa populare virkninger hos
Pieter de Hooch: det smilende, lune og varme 1 alt det brune og zinno-
berrgde. Men det er vanskeligt at tilvejebringe farvegengivelser, der
er gode nok, iser naar man ikke har originalerne ved haanden. Repro-
duktioner efter hollandske malerier kan variere meget og stemmer ik-
ke, naar man ser dem sammen med de originale billeder. Og netop ved
saadanne kunstveerker er farvens korrekthed af afggrende betydning.
Jeg har derfor sogt et materiale, som jeg bedre kan kontrollere og
har ikke kunnet finde nogen bedre maade at illustrere de fremsatte an-
skuelser end ved fotografier fra en bygning, jeg har gennemfort efter
princippet kolde farver til koldt lys og varme farver til varmt lys. Det
drejer sig om €n smaabgrnsskole, altsaa en bygning, hvor dagslyset
spiller en stor rolle, og hvor det er en del af opgaven at skabe venlige
interigrer, indbydende at arbejde i. Skolen i Rungsted er gennemfort
som en enetages bygning med een flgj med Kklasseverelser og en anden
med inspekterkontor, lzererverelse, omklaedning 0g gymnastiksal. Den
forste har en ren sydside, hvor klasserne ligger, og en ren nordside,
hvor adgangskorridoren er placeret. Den anden har en gstside med la-
rerverelser etc. og en vestside med korridor. Al adgang til skolen sker
gennem en forhal, hvor de to flgje stoder sammen. Dette rum i et ind-
adgaaende hjerne faar kun lidt dagslys, meget mindre end man efter
byggeloven godkender til et opholdsrum. Det er kun belyst ved en
glasder ud til nord helt henne ved det ene hjerne. Det giver en interes-
sant belysning med et steerkt strejflys paa den ene veg. Det har sin for-
del, at det forste rum man kommer ind i er relativt morkt og relativt
lille. Man kommer udefra, hvor alt er lyst og aabent og maa omstille
sig for rigtigt at kunne opfatte interigrerne og deres maalestok 0g 1yS:

Steen Eiler Rasmussen: K
Forklaring, 1 i n: Kommuneskole i Rungsted :
vest (lillleg'billl;jfm'i}g’ jzfgo)l‘lml (se billedet side 229) j'ggufe kﬁ:’zyd] 1030
side 229), 4 blaa korrid ine or med vinduer mod
5 oule klass ) ° ) rridor med vind. i 79
gule klasseveerelser mod syd (lille billede side 232), 6 ;;f‘;ZZZIf;Zde(bIIIEde side 232),
' ontor, 7 lererverelse

Denne omstilling sker nu i forhallen, der indstiller

il:;jlliz ri:;r;elsirl og det mere deempede lys, man hare ?nIc)lZi err:eIglalZ;

i propomzrn elr de na@ste rum oplever man dem derefter med deres

N og ser, at .de er lyse. Her i forhallen er lyset udpreget
. gene er rent hvide, loftet klart blaat, gulvet graat :
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-a Rungsted Kommuneskole. P"or-
of\j’en: Intfriﬂrfra d(%" blaa k.zrrtzizf
e vender modnord et

-ridoren, der ven y

Knl::zllet med en kolig blaa farlllci. D;:

nederste del af veggen, der sn o

Iyses af det blaa himmellyls, ;:r

blaa, mens den avers'te del, ‘
reflekslys fra det gullige te;cr;rla:ege

sig noget granlii, ii;aia"ie:" i
ser ma g

k?:;;i, der vender mod s.yd, 0g

er vist paa det lille

Derpaa kan man fortsette ad nordgangen i klasseflgjen. Den er
kneekket til en kortere og en leengere del. Den forste er holdt i en meget
kelig gron farve, den anden i en klar lyseblaa. De to gange har samme
profil, og leengderne forholder si g som fem til syv. Men virkningen er
helt forskellig. Den lange gang virker meget lang, og det er yderligere
forsteerket ved den lyseblaa farve, der gor den fjerne bagvaeg saa fijern
som muligt. Hvor meget lyset, der kommer udefra, betyder for farven
ses tydeligt her. Den underste del af vaeggen, der belyses af det blaa
lys fra himlen staar intenst blaa, mens den everste del, der faar saa me-
get refleks fra den solbeskinnede asfalt og grasset udenfor bliver helt
gronlig. Fra den kalige korridor, der ikke bare er et langt galleri, men
en reekke af mablerede forrum et for hver klasse, kommer man ind til
klassevarelserne, der har store vinduer mod syd, hvor solen skinner
paa det frodige danske landskab. Alle klasserum er holdt i varme far-
ver, som venlige stuer. Vaggene er gule med grenne tavler og et ter-

racotta-redt gulv.

De to slags rum, de kelige mod nord og de varme mod syd, virker
gensidigt ind paa hinanden og forstaerker den astetiske virkning,

I den anden flgj er der en lang smal gang, der har vinduer mod vest
og derfor et intenst varmt lys om eftermiddagen: solen staar vandret
ind. Den er stemt helt i gult med et brunt gulv og sorte sokler. Farven
er meget hidsig og ville nappe vere behagelig i et rum, hvor man skul-
le opholde sig lengere tid ad gangen. Men som det er nu, er den kun
en indgang til andre rum, der gennem kontrasten faar fremhzavet deres
specielle karakter. Inspekterkontoret, et mindre rum, har alvorlige
gronne vaegge, mens det store laererveerelse med dets forrum er stemt
1 lutter blaa farver, lettest og lysest i selve opholdsrummet, merkere
0g mere intense i forrummene.

Paa denne maade har man seogt ved farver at forsteerke den umid-
delbare fornemmelse som man faar af rummenes form og sterrelse o g

Orientering. Bygningen maa ses som en samlet rumlig og farvemessig
komposition.
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AFSNIT X

Om at hove arkitektur
arkitektur? De fleste vil vel umiddelbart teenke: a17-
de, altsaa kan man ikke here den. Men
get lys og dog kan man se den. Man set

g

S g

forskellig tilbagekastning.

Man gor sig slet ikke Klart, hv:
helhedsforestilling om det rum eller dF:n gen
man analyserer ikke, hvad de forskellige

Kan man here
kitektur frembringer ingen ly
den frembringer heller ikke no

or meget man kan here. Man faar e@
stand, man oplever, MER
sanser hver for sig bidrager .
der: yHvor er her stift 08 koldt!«

dertil. Naar man i et veerelse udbry

i -edje Mand
Billedet herover er et scenebillede fra filmen Den tredje

behgver der slet ikke at veere koldt, hvad temperaturen angaar. Det kan
veere, at former og stoffer fornemmes usympatiske, altsaa noget man
Joler. Det kan vere at farverne er kelige, altsaa noget man ser: Eller
det kan vare, at akustikken er haard, saa at iser de hgje toner giver
genlyd, altsaa noget man Agrer. Hvis det samme rum faar varme farver
eller bliver udstyret med teepper og gardiner, saa at akustikken bliver
mindre haard, vil man, selvom temperaturen er nejagtigt den samme
som for, fole, at der er dejlig lunt.

Naar man tenker sig om, kan man godt genkalde sig en reekke lyd-
massige oplevelser af arkitektur. Fra mine drengeaar husker jeg Ka-
stelsportene. Naar soldaterne gik igennem med fuld musik, var virk-
ningen formidabel. En hestevogn gennem porten rumlede som torden.
Selv jeg lille dreng kunne fylde den med en vidunderlig og betagende
larm — naar skildvagten var af syne. b

Disse tidlige erindringer fremkalder tankeassociationer til tunnel-
lydene i den film, der hedder Den tredje Mand. Mens der i det meste
af filmen paa meget effektfuld maade er indkopieret en cithermusik
som en lydmontage, der ikke svarer til det, billederne viser, er al musik
udeladt i de sidste scener, saa at man faar et helt realistisk syns- og he-
rebillede af en forbryderjagt i Wiens vaeldige kloaktunneler. Man horer
tydeligt den specielle port-akustik, herer draaberne falde, herer ekkoet
af meendene, der jager »den tredje mand«. Her oplever man arkitek-
turen med eret, tunnelernes cylindriske tveersnit — deres l&ngde.

[Kebenhavn er der en bygning, der har en akustisk effekt beslegtet
med den, man treeffer paa i porte og tunneller. Det er Thorvaldsens
Museum. Som bekendt er det bygget med benyttelse af murene fra en
gammel vognremise fra det attende aarhundredc. Og endnu staar der
en lyd i bygningen som i en samling af tendehvalvede vognporte. Det
er et hus for stenstotter, og der er ikke nogen af de formildende om-
stendigheder, som man finder i byens andre huse. Gulvene er af sten,
vaggene af sten, lofterne af sten, og huset beboere er af gibs og mar-
mor. Det giver rummene den haarde, leenge lydende tone. Naar man




treeder her ind 1 statuernes bolig, er man kommet til en verden helt for-
skellig fra det gammeldags hyggelige Kabenhavn. Man kan fole sig
hensat til Rom, til de klassiske ruiners hvalvinger, til de store gamle
stenkirker eller til de terrazzolagte gange 0g gallerier i de keempemass-
sige paladser, hvor al komfort og magelighed er bandlyst.

Museets energiske direktion sgger at kalde folk til huset paa mange
maader — ogsaa ved at foranstalte koncerter mellem kunstveerkerne.
Forhallen er et af de stolteste rum | Kgbenhavn men ikke skabt til kam-
mermusik. Man maa gndre akustikken fuldsteendig. Man maa leegge
maatter paa gulvene 0g heenge draperier paa vaeggene. Naar man saa
faar mange mennesker til at sidde og virke som en udpolstring af den
kolige hal, faar rummet ot finere mele, afleegger sin stentorrgst og bli-
ver saa civiliseret, at man kan skelne hver tone og hvert instrument.

Ud fra disse erfaringer er der mange, der vil sige, at Thorvaldsens
Museum har en daarlig akustik, naar der ikke treeffes serlige foran-
staltninger. Og det er sandt, hvis man vil bruge det til kammermusik.
Men man kan lige saa godt sige, at det har en fortreffelig akustik, vel
at meerke for musik, der er komponeret til den slags rum. For den fin-
des ogsaa. Den sang, der et skabt til oldkristelige kirker i Rom, skulle
nok lyde godt i Thorvaldsens Museums stenrum. De gamle kirker var
ganske vist ikke hvelvede, men de havde den samme haarde karakter:
mosaikgulve, nggne vaegge, marmorsgjler. Og saa var de saa store 0g
tomme, at lyden kunne blive ved at slaa frem og tilbage mellem de
sveere mure. Den storste kirke i kristenheden var Sankt Peters Basilika
i Rom, forgeengeren for den nustaaende Peterskirke. Det var en magtig
femskibet bygning med stensgjler mellem skibene. Hope Bagenal hat
i sin bog Planning for good Acoustics forklaret, hvordan forholdene i
en saadan kirke ligefrem maatte fare til en bestemt musik. Naar en
preest ville henvende sig til menigheden, Junne han ikke gore det ved
almindelig tale. En stemme, der var kraftig nok til at naa helt ud til
rummets greenser, ville blive ved at lyde igen i adskillige sekunder, sad
at den ene stavelse blev trukket ind over baade den anden og den tred-

M. G. Bindesboll: Forhallen i Thorvaldsens Museum

e, il ) .
Jma r:tdtll det hele var blevet en uartikuleret gredet mumlen. Derfor
atte man gribe til en mere rytmi i .
sk stemmeforin itati
eller messen. Der h et e
. ar nok veret een tone, som ki
- ‘ , som kirkerummet gav
3 11 1g1 god resonans for. Hvis man lod de klangfulde latinske%/
ale e
r lyde paa den, blev de baaret ud i rummet fuldtonende til hele




